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EDITORIAL

Lecturas actuales

Por Daniela Bruna

El tema de los contenidos de libros se ha convertido en algo polémico. Muchas veces
se mira mal a alguien que esté leyendo Crepisculo, las Cincuenta sombras, e incluso se
menosprecian a escritores como Pilar Sordo o Paulo Coelho.

El mercado editorial cada vez va creciendo mis y, junto a esto, las temdricas de
los libros publicados se diversifican. Todo debe ajustarse a lo que los lectores piden, o al
menos, a lo que compran. El boom de hoy es publicar a aquellos que escriben en redes
sociales y/o plataformas de escritura (como lo son Fanfiction.net, AO3 o Wartpad,
siendo este tltimo el mds popular al momento de buscar nuevos talentos). Estos nuevos
escritores ven potenciada su popularidad por aquellos seguidores que tienen en internet;
las editoriales se aseguran un publico minimo que comprari los libros de estas personas.

Al ver esta situacion y la cantidad de prejuicios que algunos tienen contra aque-
llos escritores que gozan de cierta fama, ;importa realmente que la gente esté leyendo a
escritores nuevos, o a aquellos que publican continuamente, en vez de leer a Nabokov,
Borges o Dickens? Quizés en un plano cultural importaria, ellos han marcado la historia
de la literatura por un motivo; pero en un dmbito mds general no creo que importe a
quién lea la gente. Todos deben partir de algo que les acomode, y tengo la creencia que,
poco a poco, la gente ird buscando mas sobre los tépicos por los cuales se siente atraida.
Quizis alguien al que le gusté las Cincuenta sombras termine leyendo al Marqués de
Sade, o un lector de Crepiisculo se sienta atraido por leer Drdcula y, por muy minima que
sea, la posibilidad siempre esti.

Lo que importa es que la gente estd leyendo. Lo que muchas veces se criticaba
que las personas no hacian, hoy ya no es del todo cierto. Leen libros que quizis no sean
un gran aporte para sus vidas mds alli que brindar entretencién, ;pero importa realmen-
te esto? Muchos pensardn que si, pero tomando en cuenta la cultura lectora que hay en
el pais, es un gran avance que estén empezando a leer por voluntad propia y no porque
los mandaron a hacerlo.

Estas lecturas podrian ser el perfecto impulsador que las personas necesitan para
continuar. No todos parten con grandes obras, algunos simplemente lo hacen con aque-
llas que les llaman la atencién, y la verdad es que todos tenemos ese libro que nos dio las
ganas de seguir leyendo. Fomentar la lectura es una rarea que va a paso lento, pero que

POCO 4 poco comienza a cump]irsc.
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LA CIUDAD DE LOS MUERTOS

Por Constanza Munoz

Caminar por el Cementerio General es una forma de escapar,
aunque sea por un instante, del entorno siempre abrumado y tenso
de cada dia. También me permite imaginar historias pasadas y
relacionadas con la gente que estd sepultada ahi o, del mismo modo,
historias que podrian suceder en el lugar, ya sea a sus trabajadores
o a los visitantes, Veo este lugar como un espacio reservado para la
meditacién y como un sitio apropiado para aprovechar el silencio,
que muchas veces no se logra obtener de manera ficil; porque, a
pesar de que esté ubicado en un punro concurrido de Santiago,
pareciera ser que el ruido de los autos o de todas las cosas que hay
afuera no son capaces de penetrar en ¢l recinto.

El Cementerio General es una ciudad dentro de otra, una
puesta en abismo. Destaca, por ejemplo, que la ubicacién de las
sepulturas diga mucho acerca de la clase social de los fallecidos que
alli reposan; los nichos estin en una parte, los mausoleos en otra,
haciendo evidente que estos tiltimos llamen bastante la atencién
por la ostentosa belleza. Muchos de los mausoleos parecen iglesias
o templos sagrados en abandono. El cementerio estd cultural y
socialmente tan segregado como una ciudad. Calles sefializadas y
plazas con rasgos caracteristicos de épocas antiguas ofrecen la posi-
bilidad de sentirnos transportados en el espacio y tiempo que oscila

entre la vida y la muerte.

La importancia de los cementerios se ha visto reflejada histérica-
mente en las distintas sociedades y culruras, desde que empezaron a
ser construidos hasta el dia de hoy. Asimismo, la imagen ligubre de
este lugar se convirtié en fuente de inspiracién de diversas creaciones
literarias, usindolo como un espacio potente, tanto en cuentos como
en novelas y poemas. A modo de ejemplo, quienes hicieron uso de la
necrdpolis fueron algunos escritores del siglo XVIIT pertenecientes
al prerromanticismo, los llamados Graveyard poets, entre los que
podemos encontrar a Edward Young con Night Thoughts. Asimismo,
algo parecido se veria en los escritores romanticos del XIX, entre los
que se encuentra ¢l espafiol José de Espronceda con El estudiante de
Salamanca.

De este modo, el cementerio fue un lugar en donde los literaros
veian la oporrunidad para poder ir a reflexionar, divagar, contem-
plar y escapar del mundo que los rodeaba, un mundo que los hacia
sentir insatisfechos e incomodos. Este lugar, tanto para los prerro-
minticos como para los romidnticos, fue un punto de encuentro
entre su constante melancolia y la biisqueda de una mayor afinidad
con su entorno. En este caso, las ruinas, la naturaleza abrupra, la
noche y un ambiente liigubre eran caracteristicas que estos escri-
tores perseguian. En la experiencia de una extensa caminara por
el Cementerio General de Santiago pude ver el conjunto de todos
aquellos elementos dignos de inspiracién y sensaciones que quizd
aquellos escritores no encontraron en el entorno de su época.

El caminar por la necrépolis, esta especie de ciudad imaginaria, me
produjo con su inmensidad algo escalofriante, pero al mismo tiempo,
una admiracién enorme por todo lo que hay dentro: mausoleos que
parecen casas o incluso palacios, muchas veces con largas escaleras;
filas de nichos y catacumbas que encierran misteriosas historias. Una
especie de vértigo asalta al tratar de imaginar qué yace exactamente ahi
abajo. En contraste con lo anterior, también es posible hallar hermosos
jardines con grandes drboles, flores de vivos colores y también otras
ya secas o artificiales, asi como piletas que evocan un pasado remoro.
Las esculturas en tamaio real, que se pueden ver tanto en los jardines
como cerca de las rumbas, también producen muchas sensaciones;
cuando era nifia y visitaba el cementerio con mi mamd, éstas me daban
miedo, me intimidaban ¢ imaginaba que podian moverse en cualquier
momento. Los gestos, posturas y expresiones inméviles de sus cuerpos
y caras, las que muchas veces son reflejo de angustia, desesperacion y
tristeza, quieren cumplir una funcién muy importante: hacer que los
visitantes sientan una empatia por la gente que yace ahi ¢, igualmente,
generar una sensacion de impacto por lo que se esti viendo. Creia que
esperaban la llegada de la noche para moverse.

Sin embargo, mi vision actual de la llamada “ciudad de los muer-
tos” es muy diferente a la que tenfa en mi infancia. En ese entonces,
sentia temor al caminar por sus patios o pasar por ¢l estrecho camino
que habia entre rumbas o mausoleos, también lograba atemorizarme
el ver las figuras de orden religioso o aquellos vitrales con motivos de
figuras catélicas, ambos elementos destinados a adornar la“casa” del
difunto. Atin me causa misterio este lugar, pero ahora logro entender

con mayor facilidad su funcién en la sociedad. w—

CAMINHAR

Por Luigi Vigo

El lenguaje como puente cultural o de gestos literarios entre Chile
y Brasil es dificil de contemplar. A pesar del internet y la cercania
geogrifica en relacién a otros paises como Francia o Alemania, la
distancia permanece. Es curioso visitar librerias de Santiago de
Chile y encontrar poca literatura brasilefia, mds atn que ésta goce
de una traduccién que transmita la idea original o, que por lo me-
nos, se acerque. Sucede hasta con traducciones de Fernando Pessoa.
Del mismo modo, caminar por Sao Paulo y querer leer a Nicanor
Parra se hace complicado para el lector paulista.

La distancia es intransigente. Chile y Brasil estin de
espaldas mirando diferentes océanos pero al mismo sol, condi-
cionados por su geografia y su cultura. Es el idioma el agente
que detona esta condicién, definiendo y encapsulando al sujeto
junto a la expresividad de éste. Ahora bien, tanto Chile como
Brasil comparten la influencia colonizadora europea, lo que
repercute por voluntad propia o no tales costumbres. Esta in-
fluencia es tan fuerte que nos hace construir una identidad muy
distinta una de otra, con la particularidad de que conocemos
mis al colonizador que al pais que tenemos al lado, creando asi
un vacio entre nuestros flujos culturales. Esto va desde la gastro-
nomia hasta la literarura, confirmando que ambos paises van en
lineas paralelas, vale decir, comparten el mismo terreno sin saber
mucho del otro.

Es complejo entonces saber como se alimenta el otro, qué
ve ¢l otro, qué sufre el otro, qué lee el otro y qué produce el otro
si solamente hay un vinculo frigil mediado primeramente por
la televisién y los medios escritos. Es necesario aclarar que la
industria brasilena estd pensada para si misma y, como segundo
objerivo, Europa. Es entonces un blindaje a las manifestaciones
nacionales que engloban las artes y por consiguiente, es difi-
cil llegar a Chile; es dificil penetrar un mercado que consume
mucha importacién envasada,
desde las teleseries turcas
hasta a las maratones 10K
que cobran vida por la endeble
Alameda. Brasil también
experimenta estas tendencias
pero siempre respetando la
identidad, concepro dificil de
definir por la heterogeneidad
culrural, aunque si hay que
precisar que esa identidad
radica en sentirse acogido en
sus costumbres y casi todo lo
que se desprende de esto. Un
claro ejemplo: en McDonald's
hay un tipo de hamburguesa
con ingredientes que demues-
tran la idiosincrasia brasilena
dL' manera pcrn\:lncnf(‘, sin

embargo, en Chile es raro

encontrar una hamburguesa con merkén o cochayuyo, dentro
del mend de esta cadena.

En cuanto a la televisién, es indudable cémo va marcando el pul-
so que genera una idea de Brasil en Chile. Vale decir: Axé Bahia, Xica
da Silva, Avenida Brasil, Roberto Carlos (el cantante), Xuxa, A se en
te pego, Aroldo Maciel, Ronaldinho, Michelle Carvalho, Vivi Rodri-
guez y las foros prohibidas de Fabricio Vasconcelos, terminan por dar
forma a una memoria-idea graciosa y legitima en Chile. Igualmente
en Brasil, Elias Figueroa, Parricio Ydfez, Jorge Salerén, Tom Araya,
Jorge Valdivia, Maura Rivera, el vino chileno o0 Gonzalo Araya en el
blues, dotan de una idea de cémo puede ser Chile pero que, a la larga,
s6lo queda en lo anecdérico, teniendo en consideracién que estos
personajes contribuyen a una idea general y no a una dinimica que
demuestre fielmente la identidad de cada pais.

En el caso de las editoriales, es aventurado pensar qué motiva
las traducciones entre Chile y Brasil, dado que éstas responden a
una inquietud de quién las propone. Una traduccién considera una
experiencia estética en que uno conoce una parte del otro, asumiendo
los desafios de no ser rentable. Entonces, libros sobre Jorge Amado,
Carlos Drummond de Andrade, Machado de Assis o Darcy Ribeiro
configuran un gran desafio para quién los traduce en Chile; muchas
veces las editoriales no se arriesgan, puesto que traducir desde un
portugués brasileno a un espaiol chileno conlleva a deformar los sig-
nificados que son el aliento de una identidad, factor que, sin embargo,
no trastorna a Paulo Coelho, dado que su simplicidad y poca pro-
fundidad le permite ser entendido por las masas. Dindmica parecida
ocurre en Brasil, considerando que se conoce a Gabriela Mistral por
haber vivido en Petr6polis asi como la celebrada Detectives salvajes,

no obstante casi siempre van dirigidas a un publico reducido que

termina por ver luces lejanas de la literatura chilena.




PAGINA DE INICIO: AUTOR Y LECTOR DE RED SOCIAL

Por Rodrigo Umana

Hace un tiempo, en Facebook me encontré con que una amiga que
escribia textos corros en su perfil: habia logrado, en un par de me-
ses, conseguir un piiblico para sus publicaciones. Le pregunté cémo
lo habfa hecho: “Meses de publicaciones constantes’, me contestd.
“De a poco me han ido leyendo mis personas, gente que no tengo
idea de dénde sali6” Tiempo después de esa charla, lei en los diarios
que Germdn Garmendia, el youtuber chileno, publicaba en Penguin
Random House su primer libro, Chupa el Perro, y anunciaba que
estaba escrito con mds que la intencién de entregar “alguno que otro
germansejo” para todo lector; a las pocas semanas se corond entre
los mis vendidos del 2016, sin tener aparentes pretensiones lite-
rarias ni libros publicados. Lo sustancial es que rodos los lectores
jévenes sabian quién era desde mucho antes de ser auror.

Ya se ha visto algo similar, aunque al revés: Pepi la fea, el libro
de Josefa Wallace, llegé a la“Revista de Libros” de El Mercurio des-
de Facebook, inédita, y sin mostrar su rostro en piiblico. Relatos de
una mujer borracha, de Martina Canas, ya tiene un publico testeado
segtin lo que dice Josefina Alemparte, editora de Planeta. Con
frecuencia, el grupo editorial que necesita nuevas y nuevos autores,
se asegura de que éstos ya tengan lectores en otros lugares. A dife-
rencia de la critica literaria, que interpreta esta nueva fluctuacién de
aurores con mds escepticismo, los lectores demuestran como se leen
los autores jovenes que vienen de las redes sociales, porque parecie-
ran encontrarse, como si vinieran del mismo lugar: incluso pueden
conversar y retribuirse. ;Quién rechaza a un autor que también es
como un amigo?

La clave quizis estd en cémo han operado las redes sociales
durante los dltimos afios, y en cémo han influido desmesurada-
mente en cuanto a la difusién de un texto y su relevancia para la
industria editorial. Fenémenos como El Libro Troll o Mi vida es
un desastre situaron la dptica hacia
los lugares virruales. Hoy, ya no po-
demos renunciar a la posibilidad de
la virtualizacién de un texto, porque
las redes sociales se han vuelto
un atajo para la conectividad y la
informacién. Facebook, Yourube o
Wattpad: el potencial editorial de
cualquier idea puede crecer en el es-
pacio de lo virrual. Toda publicacién
puede vivir de manera autosuficien-
te en una red y, al parecer, también
su autor. La red social otorga la
liberead a cualquiera de darse a
conocer y decir lo que quiera; de
ser su propio ediror, creando para
IOS llSllilriOS .\lgo p."lrt‘(id(\ auna
corriente o medio continuo que ha

ido reforzdndose y que sugiere en

muchos una nueva plataforma para la vida en general: el lugar de
la lectura, la escritura y la edicion masiva.

Sin embargo, ;cémo comprobar si lo que quiere el nuevo lector
es la lectura? ;Qué es lo que prevalece, el texto o la figura del auror?
:Qué desea este lector, conocer una nueva literatura o sentirse iden-
tificado con quién escribe? Cuando Germin Garmendia presentd
en la FILBO 2016 su nuevo libro, la feria se llené de fandticos, pero
las ventas literarias no fueron el centro del agitamiento. En Buenos
Aires, se celebraba el aniversario nimero 30 de Borges y el paradero
de Mario Vargas Llosa; el escenario con Germin se volvié el recep-
ticulo de millones de jévenes llorando por el esperado contacto con
su youtuber favorito y un libro autografiado.

Nuevos formatos literarios emergentes se han ido configu-
rando con extrema rapidez, y aportando con otras respuestas a la
cuestién de lo literario. Jévenes que parecen encontrar relaciones
entre sus publicaciones regulares en redes sociales y la literarura. En
el caso de los youtubers, videos que parecen textos, diarios de vida;
en el de los booktubers, el video como publicidad del libro.

:Se puede determinar lo literario desde ran cerca, desde esta
nueva relacién virtual entre lecror y autor? Quizds el sometimiento
del texto a su accesibilidad no lo permira. Las redes sociales han
abierro a la literatura nuevas vias de acceso hacia el lector, y la con-
denan a una llegada tan ripida a los grupos jévenes que apenas se
puede registrar un panorama. Quizés reduzca esa pequeda distan-
cia que se debe tomar para leer un texto, en la que el lector puede
mantenerse a salvo y observar. Fenémenos como éste han logrado
dirigir al texto hacia su dimensién mis piiblica y plistica, y al autor
virtual como una forma de autor mis comun, colectivo y, por tanto,

mis poderoso; la pregunta sobre quién o quiénes determinan lo

literario es, ciertamente, una prcgunt;l mas ‘.ld(‘k'u.’ld.’l. =}

LA INSPIRACION PURA

Por Marylin Campos y Valentina Gilabert

Francisco Javier Olea forma parte de una nueva generacion de
ilustradores en la escena nacional. Fue a inicios de 2000 cuan-
do comenzé a participar del colectivo Siete Rayas, conformado
también por los dibujantes chilenos Paloma Valdivia y Alberto
Montt, del cual se esperaba situar a la ilustracién en un lugar de
importancia en el arte de nuestro pais. Las distintas publicaciones
de Olea dejan en evidencia este trabajo. Mal de Amores (Edi-
ciones B), ;Y usted quién es? (Ediciones B) y Pasado, presente

y ausente (Sexto Piso), son libros que han logrado introducirse
en la escena grifica chilena e internacional, precisamente por lo
cercano de sus personajes y las situaciones a las que se enfrentan.

“La novela grifica es una nueva forma de leer”, dice.

:Cémo empezaste en la ilustracién?

Desde chico dibujé. Al principio senti que me diferenciaba del
resto de mis compareros. Siempre fue mi manera de enfrentarme
al mundo. Cuando tuve que elegir una carrera, pensé que el dibu-
jo iba a ser un hobby, nunca que iba a ser una forma de ganarse la
vida. Queria arquitectura, como una manera de llevar el arte a una
cosa mas grande, pero quedé en lista de espera en la Cardlica, asi

que decidi estudiar disefo.

No te proyectabas en el dibujo...

No veia un trabajo donde pudiera dedicarme a dibujar. Imaginar
hacer una carrera como dibujante era como subir el Everest. Creo
que por eso estudié diseno. Sali de la carrera y comencé a trabajar
en animacion, hasta que me llamaron de El Mercurio para ofrecer-

me una pega: disefar una parte del diario. Pensé que no era para

mi. Luego me llamaron de nuevo y me ofrecieron ser el director
de arte de la revista Sdbado y me dije: aqui no lo voy a pasar bien
disenando, porque no me gusta disenar, pero si voy a poder dibu-

jar. Fue una oportunidad que se me dio.

:Pensaste el dibujo como una profesién?

Hasea ahi era un plus que tenia como disenador. Entonces,
aparece la Paloma Valdivia, ilustradora, que estaba metida en un
proyecto con Copec, y que habia convocado a muchos ilustradores
entre los que estaba yo. Entonces conoci a muchos ilustradores
que estaban trabajando, como Alberto Montt y Raquel Echeni-
que. Todo ese grupo, después, armamos el colectivo Siete Rayas.

Asi fue cuando me enamoré del oficio de la ilustracién.

;Cuindo aparece tu interés en la novela grifica?

Harto tiempo después. Yo creo que nunca me he sentido cdmodo en la
ilustracién a cuadritos, pero lo que mis habia hecho eran tiras comicas
y me costaba mucho siquiera imaginar escribir algo mis largo, E1 2012
comencé con esta inquietud, muy a modo de desafio. No sabia si renia

dedos para el piano como para inventar una historia larga.

:Qué es la novela grifica para ti?

Creo que fue una apuesta de las editoriales. Una nueva forma de
leer. Editores mis jévenes que quizis estdn ligados al mundo de
la historieta; un experimento que le empez6 a parecer interesante
a tlustradores. Ahi la novela grifica comenzé a ser un formato

en que ¢l dibujante también podia contar historias. Es como un

comic, pero ms elitista, mds evolucionado.
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¢Cuil es para ti el lector tipo de novela grifica?
Definirivamente hay gente que consume grifica, que tiene un
gustillo por lo visual. Uno ve en las librerfas quiénes se van al
comic, a la novela grifica, y les conoce mis o menos el perhil. Ese
es el grupo duro que busca contenido visual. Hoy también se

ha ampliado un concepro mis moderno de acceder a la historia.
Comprarse un libro por el objeto, para renerlo en la mesa del
living mds que guardado en una biblioteca. El hojear ¢ ir viendo
pigina por pigina. Creo que ahi hay un sector de lectoria que

tiene otro concepto del libro.

En tus ilustraciones podemos ver el comportamiento humano,
ste sientas a observar las reacciones de la gente o las supones?
Me considero observador, mas piblico que actor. Y creo que

con el tiempo esas observaciones se van afinando. Todos somos
observadores, pero yo anoto y dibujo reacciones que yo mismo
tengo frente a ciertas situaciones. En ese sentido me he puesto
mis analitico del comportamienro humano, Hay muchas cosas

que a todos nos pasan y que es muy divertido ponerlas en el papel.
:Y USTED QUIEN ES?

:Cémo se origind la idea?

El problema principal del libro es un escritor que tiene que
escribir un segundo libro después de haber tenido mucho éxito

en el primero. Yo no habia tenido un libro siiper exitoso, pero ya
habia escrito uno, entonces se daba el mismo desafio. Ahi hay algo
personal. También aparecié una persona en mi vida que me pegd
un remezon. De repente aparece alguien que abre un portal de tu
cabeza que no conocias o te genera un sentimiento. Uno lo inhibe
mucho. Sentir algo por alguien es como comprometerse, casi como
un problema, pero cuando uno siente eso es inspiracién pura. Sale
muisica, salen canciones, uno escribe cosas, pinta, dibuja. Uno se
mueve. El sentimiento te mueve. Entonces traté de llevar esa idea
a esta nifia que aparece, a este personaje. Se mezclaron varias cosas

que armaron €SEe rexro.

:Qué quieres decir con este libro?

Muchas cosas que se me fueron juntando durante ¢sos afios, en
varios aspectos de mi vida. Senti que se me habia armado una
historia en la cabeza. Eso derivé en que lo hiciera en formaro de
novela grifica. Traté de armarlo mds interesante, pero me inte-
resaba que el libro tuviera un buen ramafo, un buen papel, que

fuera un objeto para tener en las manos.

Considerando la situacién del protagonista, ;c6mo enfrentas la
falra de ideas en un riempo limitado para trabajarlas?

Si la creatividad fuera un misculo, El Mercurio ha sido el mejor gim-
nasio. Tienes que tener en dos horas, desde que te llega el encargo,
una ilustracién terminada. Pero eso es para lo cotidiano, la ilustracién
menor. Lo que tenia el protagonista de la historia era una gran obra.
Esas son otras presiones con uno mismo. En mi caso, son dos mun-
dos. El mundo de mis proyectos personales y el del diario, pero creo

que la combinacién de ambas cosas funcionan bien.

A diferencia de la novela, ;c6mo enfrentgs esa presién semanal?
De alguna forma es costumbre y practica. Un proceso de ir ga-
nando credibilidad. Eso ayuda a tener mis conhanza en ti mismo.
Nunca he tenido un método muy claro para trabajar, pero si
algunas técnicas. A veces llega una ilustracién y recuerdo cémo lo
hice hace tres meses y replico ciertos procedimientos, o me acuer-
do de alguna ilustracién que hice hace dos afios y la rransformo
un poco. Tampoco hay tantos remas de qué hablar. Siento que he

hecho un poco de todo,

«Me considero

observador, mas publico

que actor»

:Qué diferencia sustancial ves entre ;Y usted quién es? y Pasado,
presente y ausente?

El altimo libro no es una novela grifica, es un compendio de 240
vifietas que seleccioné de mi blog Oleismos. Funciona como una
buena muestra de cémo he ido cambiando [a mirada. No estin
ordenadas cronolégicamente, pero se van notando las distintas

manos. Es un gran resumen de mi carrera en el humor.

:Qué te motivé a hacer esa compilacion?

Cuando empecé el blog fue con el objerivo de juntar marerial para
publicar. Buena parte de ¢so ya salié en Mal de amores, pero eran
sélo vifetas enfocadas en ese tema. La novela grifica ;Y usted
quién es? también iba a ser en vifietas, pero de a poco comencé a
entusiasmarme con eso de contar historias. Aparte, como se pu-
blicé en México, pensé que era la oporrunidad de hacer un buen

libro para mostrar todo mi trabajo.

:Qué tal la experiencia de trabajar con una editorial mexicana?
Era el paso que venia, publicar afuera, porque el mercado de Chile

es chiquitito. Sexto Piso es una editorial no muy grande, de gente

joven, que se ha metido en el mundo de lo grifico. Tienen a Li-

niers, Alberto Montt, Juanjo Siez, ilustradores que yo admiro. En
general, trabajo con un espaiiol bien neutro. No pongo ninguna
palabra que entiendan solo los chilenos. Las situaciones también
son universales. Trato de hacer vifietas que son evergreen, siempre

verdes, siempre funcionan.

También trabajas en literatura infantil. ;:Seguirds en ese camino?
Me gusta mucho. Me llegan hartos textos infantiles y hay muy
pocos con los que quiero trabajar. Los libros que he ilustrado, La
vida sin Santi y Los peces se fueron volando, son historias bisicamen-
te tristes. Hay una emocién fuerte en el texto y creo que son libros
que le llegan al adulto mis que al nifio. Lo bonito del libro-dlbum
es que uno puede interpretar, agregar cosas, metdforas visuales a
través del dibujo y casi que darle una lectura paralela al texto. Cosas

que no estan escritas, pero que uno aporta como ilustrador.

«Yo creo que nunca me
he sentido cémodo en la
ilustracién a cuadritos,
pero lo que mds habia
hecho eran tiras comicas
y me costaba mucho
siquiera imaginar

escribir algo mas largo»
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Si tus novelas grificas fueran leidas por nifios, ;qué cambios

crees que podrias hacer con ayuda de esa herramienta?

Creo que el arte es una buena forma de dar cierta esperanza. Lo que
hace es darte el poder para reirte de tus miserias. El humor grihco
tiene esa vilvula de escape. Pone de manifiesto un discurso concreto
que te hace intelectualizar ese resentimiento y llevarlo a una obra.

Ahi podria aportar un graniro de arena.

Tu critica social la haces a partir de ese humor del que hablas...
El humor lo veo primero desde el punto de vista cotidiano. Sirve
para explicarse las cosas desde otra vereda, desde una realidad mids
personal. Por otro lado, me sirve para comunicarme cuando, en
realidad, no quiero seguir hablando de algo. Yo no trabajo el humor
como el chiste. Muchas veces es una visién medio irénica y nostilgi-
ca de las cosas. No me siento humorista, no me siento una persona
esencialmente graciosa. Tengo una vision muchas veces desde lo

ingenuo. De ver un problema muy serio con mirada de nino.

¢Qué se viene de aqui en adelante?

Estoy en dos proyectos. Un libro infantil con la misma autora de La
vida sin Santi, Andrea Maturana, que tengo que terminar este aio,
y otro con Sara Beltrin. Ella me pasé un texto que se llama Cronica
amorosa. Estd muy rico para dibujar porque es muy suelto, un libro
muy visual. Es entretenido cambiar la grifica que uno viene hacien-
do siempre. Asi que tengo esos dos libros encaminados, y cada dos
anos saco un libro mio, asi que tengo que empezar a pensar qué se

viene para el 2018,

:Alguna idea?

No, porque no sé si retomaria la novela grifica, Si bien me guseé la
experiencia, creo que me va a pasar lo del personaje del libro: no se
me va a ocurrir otra cosa. Tendria que hacer la continuacién. ;:De

dénde saco una cajita con la inspiracion? s
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QUEMANDOSE LOS 0JOS

Por Solange Gonzilez

El era bajo, gordo, calvo, con
bigotes, de tez morena, gafas
negras, dientes mal cuida-
dos y uno que otro espacio
de tantos que le faltaban.
Siempre con el vaso en la
mano que sélo dejaba para
tomar su guitarra. El olor a
vino al pasar, mezclado con
su ropa sucia, combinaba

a la perfeccién con colonia
barata. Llevaba un traje azul
y una corbata roja mal atada
que pronunciaba atin mis su
cuello regordete. Se vestia asi
para andar elegante, como
decia él, incluso cuando
fuesen mis notorios sus za-
patos, unos botoros gastados
que era imposible sacarle

de la suela el olor a alcohol.
Pero a la gente le gustaba, le gustaba harto, en realidad. Cada vez
que salia a escena lo ovacionaban y €l, Iégicamente, se sentia como
una estrella. Después del especticulo que daba se sentaba siempre
en la mesa de la esquina y se quedaba toda la noche hablando con la
Potoloco y las Tres Marias, por lo de tres hermanas nada mis. Ya el
resto de la noche nadie sabia qué pasaba.

El era conocido por todos como el ‘gran poeta”. Se pasaba la
vida escribiendo, diciendo que le cantaba al amor que se le habia
ido, ese que nunca nadie vio ni nunca nadie conocid, pero que él
amaba ranto. Que su corazén sélo le pertenecia a ella, y si llegaraa

quedarse sin palabras, sus hojas caerian en pedazos junto a él.

~Hay veces que siento como un ardor en todo el cuerpo.

~Eso es por el vino ~decia el Pedro.

~No, porque a veces lo siento hasta en la boca, que me sube del
estémago hasta la boca, que me recorre todo por dentro.

~Eso es por el vino —le repetia.

~Eso se llama “acidez” —decia la Laurita.

Una noche, después de mucho tiempo, falté a la taberna. Pasé
uno, cuatro, diez dias y las mujeres empezaban a extrafarlo. La
Chechira, que era la mds cercana a él, un dia fue a su casa: una pieza
pequena con mds barro que piso y que, aunque habia una ventana,
no conocia la ventilacién. Pero daba igual, porque con ¢l moriria el
olor a vino. La taberna hace poco se habia calmado, pero atin no se
asomaba el sol. Entré con la llave que tenia, de los tiempos en don-
de realmente la necesitaba, y al entrar la invadié de inmediaro una
pena, de esas penas del alma o del corazén, pero absolutamente sin-

cera. Verlo tirado en el suelo, rodo sucio, barbén, con mis olores de

lo normal y lleno de hojas por todos lados, como loco escribiendo,

moviendo todo de un lado para otro sin siquiera notar su presencia.
Husmeando como un perro perdido, tomé una hoja, sonriente, que
se llevé para leer en la ventana, Gritaba cosas, desvariaba. Que no
queria, que ya no querfa, que ya no lo queria por nada del mundo.
“Este cielo es mio, ahora que rompi la jaula es todo mio”. Iban y
venian con la misma intensidad palabras como “amor” y “pura, y ella
sabia que la luz de sus ojos era también la malparida que le cagé la
vida.“Pero ahora soy libre. Libre de tus manos suaves, de tu cuerpo
grande y grueso, carnoso, con aroma a flores recién cortadas. Libre
de enredarme entre las sibanas contigo, a tu lado, entre tus cabellos,
como dos bestias, y que sin remedio me pierdo en tu selva. En tus
ojos. Me quemo en tus ojos”.

De pronto una llama se abrié paso en la habitacién. Una llama
que no supo de dénde salié, pero que poco a poco comenzé a
quemar ese traje clegante, incendiindose desde la corbata hasta los
zapatos. Llamas que estaban por todos lados y que cada vez lo de-
voraban mis ripido. Y él, de un modo ansioso, loco, reia balbucean-
do palabras que no se distinguian. Ella permanecié inmévil, como
si algo retuviera sus pies al suelo, sus manos al cuerpo, se queds sin
voz y sin creer lo que veia. Pero alli estaba, lo veia y podia sentir el
calor de su cuerpo abrasado por el fuego, alimentindose de él. En
sélo un instante se incendié por completo. Los minuros que siguie-
ron fue ver cémo quedaba reducido a cenizas. Caian lentamente,
esparciéndose por toda la habitacién, desprendiendo un olor dificil
de identificar. Un olor como a vino podrido, mohoso, avinagrado.

Cuando por fin se pudo mover, se acerc6 y permanecié un rato
leyendo las hojas. Creyéndolo o no. Recordando que lo tinico que

no vio fueron sus ojos al quemarse. w—

PASION GITANA

Por Yumna Morales

Bailaba al ritmo del tambor, sus pies se movian ligeros como el aire
y sus caderas marcaban una cadencia sensual. Todos los presentes
se encontraban como hipnotizados por su danza, pero la criatura
no escogia a nadie, no se acercaba a ninguno de los presentes, perdi-
da en su mundo y en la masica.

Tejidas en su cabello, pequenas piedras cristalinas reful-
gian con el resplandor de la hoguera y su pecho descubierto brillaba
perlado por el sudor. Labios finos se estiraban en una sonrisa
juguetona, al filo de la inocencia. Los presentes aullaron y clamaron
con pasién, pero ninguno fue el elegido. Todos deseosos de salir y
reclamar a la criatura, sin suerte.

Una nueva cancién comenzd, distinta y familiar al mismo
tiempo, y un nuevo espectador se unié a las filas de observadores.
Un extranjero, por las pintas que traia. Pero eso no evité que los
ojos de la criatura se posaran sobre él. El tambor sonaba mis lento,
mis pausado, las caderas mds ondulantes, y la criatura comenzé a
acercarse, sensual ¢ inocente. Pilidas manos se estiraron, los espec-
tadores moviéndose hacia un costado, dejaron un paso libre hasta el
extranjero. La criatura sonrié depredadoramente, sus manos cerrin-
dose en las muiiecas del hombre, tirindole hasta llegar al medio del
circulo.

La misica aumentd nuevamente, los quiromantes eran
uno con su instrumento. Tanto criatura como extranjero se unieron
en una nueva danza, un baile decadente que al fulgor de las fogatas
se veia atin peor. Los presentes vitoreaban, gritaban y cantaban al
ritmo de los musicos.

La danza del payo y romani, la orquesta de los bajos
mundos. Y, al terminar la misica, los bailes y el fuego, la criatura
arrastrd al extranjero hacia el bosque, desvistiendo su cuerpo y
nublando sus sentidos. La luna, el tinico testigo del randé que

corrompi6 al extranjero.
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PESAR

Por Maria Constanza Soto

Gustavo renia nueve anos cuando supiste que su padre iba a morir.
El motor del avién tuvo un desperfecto mecdnico y dejé de funcio-
nar. Esa noche, Gonzalo O'Ryan — hombre de negocios y padre de
familia— dejé el mundo rerrenal con el eco de tu llanto retumbando
en su casa de infancia. Viste a su esposa sollozando en voz baja; la
vida es un lugar cruel, la oiste susurrar, quién se va a encargar de la
empresa familiar ahora.

Te lamentaste con gritos agénicos. La afliccién pesaba en el
aire y la sal de las ligrimas quemaba en la herida recién abierta.
Caminaste por la casa con el llanto a la rastra. Con el presentimien-
to como un cuchillo en ¢l pecho, como una sombra tras tus pasos.
Como el palpitar de un corazén que ha dejado de latir.

Te marchaste al poco tiempo, pero podias sentirlo a cada
momento. Al igual que el tictac de un reloj en tus oidos, constante.
Como un enjambre de abejas, presente a cada segundo. Uno mis
iba a caer. Uno mis que te haria gritar hasta perder el alma.

Gustavo cumplié los trece. Volviste de visita.

Su querido Tara, a quien admiraba con fe ciega, murié por una
sobredosis de antidepresivos.

Esa noche tu llanro reemplazé el de Gustavo. Pero en el entie-
rro su murmullo fue ran ruidoso como tus alaridos: los hombres
O'Ryan son hombres de hierro,

A los dieciséis tuvo su primera novia. Ella deambulaba por la
casa como si supiera lo que ocurria, como si pudiera sentirlo. Un
dia se marché y no volvié mis. T gemiste en los pasillos vacios,
pero no habia nadie que quisiera escuchar.

Fue con Maribel cuando los gritos entumecieron tus oidos.

Gustavo la conocié en la universidad. Ella no era diferente al
resto, pero Gustavo se enamord. Su cabello era largo y cobrizo, su
mirada indiferente y solia tener los labios en una linea recta. Ape-
nas era capaz de sonreir.

Ocurrié mientras Maribel estaba de espaldas en la cama.
Gustavo mantenia un vaivén mecinico sobre ella. Sus caderas se
movian, pero él estaba muy lejos de ahi. Su mente estaba perdida,
lo sabias porque escuchabas el zumbido premonitorio en tu cabe-
za. Su aliento salia en exhalaciones pesadas. Su cuerpo se sacudia.
Lo sentias.

Lo sabias.

Gustavo levanté la mirada directo hacia ti. Fue como si pudiera
ver a través de tus ojos. Como si pudiera escuchar tu afliccién. Por
primera vez fue consciente de tu triste presencia.

El grito te desgarré la garganta y Gustavo cayé sobre Maribel
como un peso muerto, No volvié a moverse.

Las ligrimas corrieron por tu rostro. El sentimiento de pérdida
tan familiar y a la vez tan desconocido te inundé la boca con el
sabor de la muerte.

Merodeaste por la casa una tltima vez, con el pelo echado al
rostro y slo tus quejidos como compaiiero. El presentimiento te
sacudié. Te desvaneciste en silencio para acudir al llamado quejum-
broso de Aibhill. e
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ZQUE FUE DE NUESTROS ESCRITORES QUE SE QUEDARON EN EL OLVIDO?

Por Constanza Munoz

T

VICTOR DOMINGO SILVA ENDEYZA

“Paseo mis tristezas por los barrios lejanos. / De pronto, por la clara
ventana se desata/ hacia la paz nocrurna, la clisica sonata/ que en
su temblor denuncia la inquietud de las manos”

(Fragmento de “Por los barrios lejanos” en Las mejores poesias de

Victor Domingo Silva [1918])

MARIA LUISA BOMBAL

“Y ahora recuerdo, recuerdo cuando de niios, saltando de roca

en roca, refrendbamos nuestro impulso al borde imprevisto de un
estrecho desfiladero. Desfiladero dentro del cual las olas al retirarse
dejaran atrds un largo manto real hecho de espuma, de una espuma
irisada, recalcitrante en morir y que susurraba, susurraba... algo asi

como un mensaje.”

(Fragmento de Lo secreto [1941])

AMANDA LABARCA

“Caminaba al acaso, sin mis finalidad que la de empapar sus
sentidos en las sensaciones de ese mundo nuevo. Las bocinas de
los automéviles, el ajetreo de los trenes elevados, la algarabia de las
lenguas asaltaban su oido; en lo alro, sobre las cornisas de los ras-
ca-cielos, los colores detonantes de los avisos herian sus ojos (...)"

(Fragmento de En tierras extranas [1915])

R g

SAMUEL LILLO

“y cuando los aldeanos,/ al asomar la aurora,/ miraban descender
hacia los llanos,/ mds tiernos y mis grandes/ tal vez que las de

ahora,/ las bandadas de condores del Andes”

(Fragmento de Canciones de Arauco [1908))

ELVIRA SANTA CRUZ OSSA

“Sélo entonces vino a recordar que tenia con Elena un compromiso
impostergable; y, por una de esas inconsecuencias que son la ley del
corazén humano, sintié un amargo deleite, una sensacién exquisita
al sacudir la melancolia que lo abrumaba. Y con un hondo suspiro
de alivio, abri6 de par en par las puertas a la nueva vida que llegaba
rifﬂ en PrUnlL‘SJS y CS}‘CT;]":JS:.

(Fragmento de Flor silvestre [1916])

CARLOS DROGUETT

“Porque ocurre que uno vive en pequeiias casas de delgadas pare-
des. Ocurre que dentro de las piezas le han dado codazos a uno,
bandazos agrios, persistentes, agudos, los sufrimientos de la otra
gente, sus silenciosos escindalos, sus gritos y sus golpes de la oscura
madrugada, cuando, rodavia, despellejan su dnimo para herirse,
para zaherirse largas horas (...)"

(Fragmento de 60 muertos en la escalera [1953])
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Por Loreley Saavedra

(G &)

Alex Saldias

Nacié en Santiago de Chile (1993).
Estudiante de Pedagogia en Len-
guaje y Comunicacién en la Uni-
versidad Academia de Humanismo
Cristiano. Respecto a su poesia,
explica que “los escenarios en que
se produjeron fueron fundamental-
mente tres: la calle de noche, la sala
de urgencias infantiles de un hos-
pital en Puente Alro y la oscuridad
dentro del cuerpo, este iiltimo indi-
vidual y mundial. Campo de batalla
o fosa comiin, lo que mejor quede a
un reguero de huesos en la umbra.
El resto es el mono tratando de es-
cribir”. En el ano 2015 gana el Pre-
mio Roberto Bolafo de Creacién
Literaria Joven en la categoria de
novela con su titulo“El Rey Azar”,

NINA

Estis entumida, nina
¢cémo llegaste hasta aqui con los pies descalzos?
iEstds tan flaca!
los huesos se te salen de los hombros
veo tus costillas jestds tan flaca!
Tienes sangre en las manos, nina
déjame ver:
tienes dos flores clavadas en la cara
dos balazos bajo las flores
y un tajo abierto bajo los agujeros de bala.
Cae tu pelo de cebolla sobre la frente
esconde una tibia purulencia grasosa
y una cicatriz con forma de estrella.
No te rasques las costras del corazén, nifia,
te va a quedar una marca por siempre,
mejor ponte a dormir bajo los sauces del patio
acurruca tu cuerpo al tronco viejo y hiindete con él,
con él y su musica de grillos tristes
podris cubrirte con la tierra himeda
sentir el calor primigenio,
enmudecer de a poco,
como un barco que se aleja moviendo las tiltimas aguas.
Nina,
seras fiel a las lombrices en escasez de muerte,
caminards por campos de ceniza
dejando el olor a cuerpo y pélem
veras centellas a lo lejos,
hombres con cincer en las manos
nina,
serds como el pino donde duermen las polillas
vuelve por tu camino
sube cada estrella y no te pinches las manos
verds tu sonrisa de luna negra
cuando los dngeles toquen sus trompetas en mis oidos.

RETORNO

Capturado en el refugio
de barrotes
y paredes calcinadas
un caddver
protesta
contra

la caja de metal

afuera
Susurros

quiebran el calor

al atizar la puerta

DICES QUE ACA NUNCA PASA NADA

Para Marcela

entonces algo se desacomoda y cruje
afuera destellos en el cielo
mis manos enlazan tu cuello:
volvemos a estar juntas
como en una foto
de los noventa
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Tamara Mirquez

Nacié en Santiago de Chile (1994).
Estudiante de Antropologia Fisi-
ca de la Universidad de Chile. Los
aspectos esenciales de su poesia,
explica, “radican en la estructura
tanto de los versos y poemas, como
también la manera de expresar otras
perspectivas de ciertas temdticas
que puedan posibilitar un posicio-
namiento y percepcion distinta para
los lectores.

En este sentido, creo que es relevan-
te el tratamiento poético y cultural
de ciertas temdticas que sean sen-
sibles a la ciudadania por ejemplo,
“Retorno” estd inspirado en el in-
cendio del ano 2010 de la circel de
San Miguel”. En el afio 2012 gana el
Premio Roberto Bolano de Crea-
cién Literaria Joven en la categoria
de poesia con su titulo “Actualiza-
cién de paisajes”.

Catalina Rios

Nacié en Santiago de Chile (1995).
Estudiante tesista de Licenciatura
en Lengua y Literatura Hispanica
en la Universidad de Chile. Ac-
tualmente es miembro del Colecti-
vo Pez Soluble. Su poesia apuesta,
como dice, “por la visualidad de las
experiencias, tratando de mostrar
a través de imidgenes poéticas una
progresién o un traslado tanto fi-
sico como temporal”. El ano 2016
fue becada por la Fundacién Pablo
Neruda.
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SUPER BADASS

Por Yumna Morales y Maria Constanza Soto

Pese al incremento y al éxito que producen las vinetas llevadas a
fotogramas, surge una interrogante que ni el lector mds fanatico
ha podido responder hasta ahora: ;los medios audiovisuales estin

salvando o condenando la industria de los comics?

La literatura grifica es un término que envuelve diversos for-
matos de ilustracién que desarrollan una trama. La novela grifica
narra la historia linealmente de principio a fin, con una extensién
mayor a las sesenta paginas (Persépolis); los cémics lo hacen de
manera episédica, sin exceder las treinta piginas (Hellboy); las
tiras cémicas no superan las tres o cuatro vifietas, por lo que no hay
una continuidad en la historia (Calvin & Hobbes), y la historieta
tiene una extension similar a la de los cémics, pero la trama no es
lineal, sino que mds bien funciona como una compilacién de vifietas
(Garfield), lo que la diferencia de éstos.

Debido a que se ha naturalizado, la idea de adaprar un texto
a un medio audiovisual se extendié a todos los formaros de la
literatura grifica. Es un fenémeno que se instalé de manera estable
tanto en la industria del arte como en la gente. Su resultado en el
conflicto original versus adaptacién varia pero, independiente de
cudl sea, siempre quedari la incertidumbre sobre si estd al nivel del
original o si lo supera.

Es innegable el incremento de produccién cinematogrifica y
televisiva basada en comics, desde las publicaciones de editoriales
mis populares como DC Comics y Marvel, hasta otras como Dark
Horse, IDW Publishing ¢ Image Comics. En todas, el resultado es
¢l mismo: la literatura grifica ha encontrado su lugar en los medios
audiovisuales.

Los tiltimos anos han sido los mds significativos respecto a esta
produccién. Con las grandes marcas como el MCU (Iron Man,
2008) y el relativamente nuevo DCEU (Man of Steel, 2013); los
estrenos en la pantalla chica tales como Arrow (2012), Daredevil
(2015) y sus respectivos spin-off, han permitido que exista la posi-
bilidad de adaptar otros trabajos. Una tendencia que incluye otros
formatos como el primer live action del manga Ghost in the Shell, o
la adaptacién animada de la novela grifica Batman: The Killing Joke.

En casos de adaptaciones como The Walking Dead y IZom-
bie, se busca aprovechar el éxito de una temitica, lo cual genera una
expectativa. Sin embargo, no alcanzan a atraer mis lectores y muchos
faniticos prefieren quedarse con las series. Esto se debe a que ningu-
na adaptacién es cien por ciento fiel y pueden entenderse como un
nuevo universo, lo que indigna a muchos seguidores de los originales.

Existen otros casos como el de Teenage Mutant Ninja Turtles
(Mirage Srudios) y Hercules (Radical Studios) que comenzaron
siendo comics y luego se adaptaron. Con TMNT se hicieron tanto
animaciones como live actions, mientras que con Hércules se rea-
liz6 una pelicula el 2014. A diferencia de los otros, en este caso se
desconocia que su origen provenia de los comics y el resultado fue
que: no se logré atraer lectores ni fue un éxito de taquilla.

También estd el caso de la adapracién de Kingsman: The

Secret Service (2015), del comic The Secret Service (Icon Comics,
2012) o la adaptacién de Big Hero 6 (2014), del homénimo de
Marvel. En ambos ocurre que la adaptacién sélo recoge algunos
elementos de los comics, principalmente la idea general, y pasa a ser

una adaptacién libre. Ambos fueron éxiro de raquilla,

«La produccion de la lite-
ratura grafica ha aumenta-
do, tanto como un apoyo a
lo creado por la industria
audiovisual como por un
cambio en los intereses del

publico»

Pero a veces ocurre la situacion inversa: se crean universos
extendidos a partir de una serie o pelicula, como ocurrié con Alien
y Buffy the Vampire Slayer, ambos a manos de Dark Horse, o con
Star Wars por parte de Marvel. Los faniticos se vieron atraidos por
estos comics, por lo que hasta hoy son exitosos.

La masificacién de internet influy6 en la creacién de nuevas
plataformas, lo que provocé que tanto las novelas grificas como los
otros formatos se adaptaran, facilitando el acceso al piblico. Hubo
un incremento de lectores, pero una disminucion en las ventas, ya
que al digitalizar los cdmics, éstos se volvieron mds asequibles a
pesar de los limites econémicos y geogrificos.

En directa relacién con este fenémeno, la cantidad de adapra-
ciones que se realizan van en aumento. Hay una mayor demanda
de productos y este afio ha sido el mis significativo debido al gran
nimero de peliculas y series de superhéroes. Esto ha provocado la
llamada “saturacién de género’, que implicé una pérdida de interés
por parte del publico al existir tanta produccién y publicidad res-
pecto al tema.

Asimismo, en los cémics existen tantos arcos argumentales que
es poco probable que las adaptaciones sean copias fieles del original.
Esto se debe a que las ilustraciones le dan una mayor libertad al
creador, aunque, a pesar de su avance, los elementos cinematogrifi-
cos limitan en cierta medida su recreacién. Hay otros que funcio-
nan mejor en pantalla que en papel, como las escenas de batallas,
las persecuciones, los poderes sobrenaturales y, en su mayoria, los
efectos especiales.

Hoy se vuelve necesario hacer cambios en las adapraciones, lo

cual les significa un problema a los faniricos mas acérrimos. La gran

mayorfa espera que las vifetas

se traspasen al movimiento y

esto genera un sentimiento de
decepcidn que en ocasiones se
manifiesta como rabia, ya que si la
vifieta no se traslada al forograma
tal cual, entonces la adapracién

no es considerada buena bajo sus
estandares, independiente de lo
que la critica diga.

Usualmente, las adapracio-
nes a peliculas suelen ser mis
riesgosas que las adaptaciones
a series de televisién, principal-
mente porque $i una serie no
tiene el éxiro que se esperaba,
las cadenas ficilmente dejan de
producirlas y las sacan del aire.
En cambio, si esto ocurre con
una adaptacién a pelicula, la pérdida es mayor pues no alcanza
a cubrir los gastos generados y, en caso de haberse planeado una
secuela, éstas no pueden realizarse. Como ocurrié con el reboor
de Fantastic Four en el 2015.

Sin embargo, muchas de las adaptaciones que fracasan al
hacerlas peliculas funcionan al llevarse a las series (como pasé
con Daredevil). Uno de los motivos es que en las peliculas, ranto
el desarrollo de la trama como la profundizacién de personajes,
se encuentran limitados a un margen de dos horas, situacién que
con las series se remedia ya que al ser por capitulos el desarrollo es
mids paulatino, el espectador es testigo de este cambio a través de
las temporadas. Asimismo, la manera mds comiin de hacerse en las
peliculas es con las secuelas, pero el desarrollo es mis brusco. No
hay transicion en el cambio.

Estas adaptaciones se realizan porque son mis rentables, llegan
a un piiblico mis masivo y generan mayores ganancias. Ademis,
el prestigio que se les da a los medios audiovisuales adquiere otro
significado, porque las adaptaciones con mayor éxito se han vuelto
parte de la cultura popular de masas. Las historias se hacen mis
cercanas a los espectadores mediante el cine y la relevision.

Asi es como resulta mds ficil encontrar una pelicula o serie
al hacer zapping que llegar a los comics. Estos medios han ido
reemplazando a los libros debido a que el piiblico ha perdido
interés en la lectura. Situacién que también afecta a la industria
de los cémics, por lo que mediante la produccién audiovisual
han buscado llamar la atencién de los espectadores con elemen-
tos mds atractivos ¢ historias mds atrayentes. Todo con el fin de
mantenerse vigentes.

La produccién de la literatura grifica ha aumentado, tanto
como un apoyo a lo creado por la industria audiovisual como por

un cambio en los intereses del piblico. Asi como se ha mostrado

una mayor variedad de libros en las vitrinas, se pueden encon-

trar mds comics en los kioskos, ya sean nuevas entregas o sagas
anteriores que se han reeditado. Por ejemplo, las sagas de Barman
vs Superman y Civil War han coincidido con los estrenos de sus
respectivas peliculas.

El resurgir de la industria de la literatura grifica se beneficia
del éxito creado por las adapraciones, se presentan nuevas ideas
y se abren las puertas para que otros artistas muestren su traba-
jo. Se crean nuevas oportunidades en un mundo con tecnologias
diferentes y, tal vez, un piiblico distinto abierto a nuevas cosas. La
produccién audiovisual también estd apostando por estos trabajos,
sentando una base con las historias mis conocidas, adaptindolas
a eventos o circunstancias mds actuales. De esa forma, los nuevos
trabajos encuentran un lugar en la produccién actual, como con la
posible adaptacién del cémics The Wicked + The Divine.

En los tltimos afos la produccién chilena de novelas grificas e
historietas ha crecido y empezado a ser reconocida. El ejemplo mis
claro es el histérico Condorito, nuestra historieta mds conocida en
el extranjero, de la cual se hard un largometraje animado a cargo
de la productora Pajarraco Films. También estd el caso de Mam-
pato, del cual se escogi6 una de sus aventuras para ser adaprada a
largometraje animado en 2002 (Ogii y Mamparo en Rapa Nui), la
cual es considerada la primera pelicula animada chilena moderna
a pesar de que en 1920 se hizo una llamada La transmision del
mando presidencial.

A pesar de que el conflicto original vs adaptacién genera
gran controversia, las dlrimas llegaron para quedarse. Las in-
dustrias de los medios audiovisuales y la literatura grifica estin
trabajando en conjunto. Forman parte del dia a dia colectivo,
tanto asi que muchas veces se desconoce qué peliculas o series
son adapraciones o recogen elementos de los originales creando

algo totalmente nuevo.
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UNA LECTURA EN SERIE

Por Diana Aravena

La sensacién de amor-odio que produce el final de un capitulo, la
espera y el suspenso que genera el seguir un estreno, descubrir una
serie y verse un maratdn de temporadas, o la necesidad de Netflix y
HBO en nuestras vidas, son sintomas conocidos que hicieron de las
series televisivas un fenémeno de culto. La serializacién de historias
es parte de nuestro pasado: aquel ripo de literatura por entregas o

el serial son antecedentes de aquel hecho ahora presente en formato
audiovisual, una nueva manera de hacer algo tan antiguo como es
contar historias.

Las series televisivas, desde su concepcién hasta el producto
acabado, suponen el trabajo y el aporte de distintos talentos de
muchas personas tras su resultado, cuyo logro sélo puede ser en
conjunro, entregindonos a su vez imdgenes concreras y compar-
tidas. En la literatura tenemos el ensimismamiento de la imagi-
nacién, lo que hace al mismo tiempo que esta imaginacion sea el
limite, mientras que en las series es la posibilidad de su realizacién,
y el dinero que se invierta, proporcional al niimero de espectadores
que genere. También podemos ver como se generan tendencias y
cémo cualquiera puede estar calificado para dar su opinién. En ese
sentido, la televisién logra ser mucho mis inclusiva que un libro,
pues genera una relacién mis popular y social con el espectador que
la intimidad entre un libro y su lector.

Ademas de las similitudes entre el oficio de escritores y
guionistas de series, y de las series que provienen directamente de
textos literarios (comics, novelas, guiones, mangas), en la mayoria
podemos reconocer la estructura de la doble funcién entre la uni-
dad argumental de cada capitulo, similar al cuento, y Ia continuidad
de una historia mis profunda, como una novela. Nos encontramos
también con algunas series que pueden ser tomadas como relectu-
ras y nuevas miradas a géneros literarios o como respuesta a fend-
menos literarios, aunque sean vampiros, lobos, princesas o dmgoncs
(desde las malas como Vampire Diaries, no tan
malas como True Blood, y buenas como Once
Upon A Time, a las que logran ser éxito como
GoT). Asimismo, hemos visto como un autor
puede pensar su creacién literaria desde una
perspectiva audiovisual, haciéndola parte de su
estética. Gracias a esta relacion entre literarura
y su realizacién “en serie’, podemos ver proyec-
tadas las imdgenes mentales que hemos tenido
en el colectivo imaginario producido por los li-
bros. El conjunto de lo literario acompanado de
los elementos audiovisuales recrean la roralidad
de una nueva gran narracion.

En cuanto a los personajes de nuestras
series favoritas, la relacién con ellos se creaa
través del tiempo, en el caso de algunas basadas
en textos anteriores, o como en el animé cuando
la gente espera por ver a los personajes de

sus mangas favoritos; en este caso, la relacion

con los protagonistas se genera incluso antes de haberlos visto

en pantalla, por lo que puede causar mayor fanatismo e impacto.
Por otro lado, la actualizacién, reinterpretacién o reproduccién

de dichos rexros en la televisién, en muchos casos, nos permite
comprender de qué manera se traducen los top vicos del pasado en
la mentalidad presente, junto a nuevas problemiricas, apariencias
fisicas, convenciones sociales y modos de comunicarnos. Parece ser
que el mundo de las series ha logrado explorar las posibilidades de
la ficcionalidad, cuyos productos hay en gran cantidad de remas y
formas. En su misma construccion de personajes, arquetipos y ma-
tices de la realidad caprurada, también en la posibilidad de finales
abiertos, cerrados, buenos y malos.

En el debate entre quienes hablan en defensa de las series y
aquellos que se preocupan por el desmedro del libro producro
de la relevisién, la polarizacion entre ambas disciplinas parece
innecesaria. Hay dias que combinan para un libro y otros para ver
unos capitulos, pudiendo nutrirnos de ambas experiencias o, por el
contrario, volverlas antagénicas.

Como parte de una generacién en que lo audiovisual ha sido
explotado y logra atraer a mayor niimero de personas, es que nos
preguntamos sobre la relacién que se genera entre un lector y un
espectador, con los libros y las series respectivamente, asi como
también sobre el ejercicio multimodal, las posibilidades de los gé-
neros y las tecnologias en el ejercicio literario. No es posible pensar,
de ninguna forma, las series como reemplazo de la lectura, especial-
mente en etapas de formacién; no obstante, en el mejor de los casos,
las mismas series pueden motivar el interés por la lectura y que su
aparicién signifique algo favorable para las nuevas generaciones de
lectores. Podemos esperar entonces que la lirerarura siga alimentan-
do la vida de las series y viceversa, que la escritura siga expandiendo

sus posibilidades de creacion mds alld de sus margenes. m—

House of Cards
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EL LARGO VIAJE DE HUGO CORREA

Por Daniela Bruna

La ciencia ficcidn va mis alli de los ingredientes futuristas y de
aquellos elementos que sélo son posibles en nuestro imaginario.

La ciencia ficcién, por regla general, debe ser la suma de un todo:
tecnologias, herramientas, ideologias y concepcién filoséfica, entre
orros. La concepcién del nuevo mundo es acorde a los elemenros
que la componen. Escribir ciencia ficcién estd muy lejos de ser ficil:
si uno de éstos falla, el mundo que el narrador intenta construir se
desmorona y pierde sentido.

En Cuentos reunidos, compilacién de rextos breves del escritor
Hugo Correa (1926-2008), se pueden apreciar mundos regidos por
la ciencia ficcién donde los adelantos tecnolégicos, la vida alienigena
y la colonizacién de orros planeras son temas recurrentes y genera-
lizados. Dos partes dividen este libro recopilatorio: “Los titeres” y
“Cuando Pilato se opuso”.

La primera parte consta de cuatro relatos centrados en los sosias,
aurématas que son controlados a través de cascos introyectadores, los
que permiten al hombre ser capaz de sentir como si fuera él mismo
quien estuviera experimentando, pero a través de su alter ego. La uri-
lizacién de estos autématas, cada vez mds similares al fisico humano,
afectaron su vida diaria. Las personas comenzaron a retraerse cada
vez mis, muchas veces viviendo sélo a través de estos titeres. Pero en
los relatos de Correa no s6lo estd implementado el avance tecnolégi-
co, también se aprecia un cambio en la mentalidad de los
personajes, en las politicas que rigen los paises e incluso Ficha
la fuerza antagénica estd bien fundamentada.

La degradacién humana poco a poco comienza a

romar partido. La necesidad de estos titeres, asi como

las personas, ya que muchos sélo tratan con autémaras
de otros, imposibilita la habilidad de sociabilizar. El ser humano
comienza a volverse solitario, tinicamente preocupado de sus pro-
pias necesidades. En contraparte se encuentran los "anrititeres’, seres
humanos en contra de la utilizacién de los autématas, pues ven las
arrocidades que se podrian cometer a través de ellos.

La segunda parte ritulada“Cuando Pilato se opuso” consta
de diecisiete cuentos escritos entre 1959 y 1968, Estos se centran
mas atin en la vida alienigena, las visitas y la colonizacién de otros
planetas. A diferencia de la primera parte, aqui lo central son los se-
res humanos y cémo éstos han cambiado o se han relacionado con
aspectos extraterrestres. Si bien las nuevas recnologias tienen un
papel fundamental en algunos cuentos, esta vez no es lo principal
dentro de los relatos.

El ser humano frente a nuevas situaciones. Asi se podria definir
esta segunda parte de Cuentos reunidos. Los nuevos sistemas de vida
que hallan los hombres, la resistencia que encuentran en grupos
rebeldes (que van en contra de los ideales impuestos en un nuevo

mundo en donde los extraterrestres forman parte), asi como los via-

jes fuera del planeta Tierra, son los componentes mis destacados.

Los personajes de Hugo Correa desconfian de casi todo. Hay

astronautas que van a ciegas en un planeta desconocido y sacerdo-

Titulo: Cuentos reunidos
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el deseo de vivir mediante ellos, sin importar el resto de Editorial: Alfaguara

tes que buscan el conocimiento mds alld del posible.

Aci la esencia humana se plasma de forma coheren-
te, acorde a los hechos que ocurren: nadie es realmente bueno, pero
tampoco nadie es realmente malo.

Mundos que coexisten en un aparente equilibrio, personajes que
son dos caras de una misma moneda, pero de los que no se tiene una
seguridad de en quién se debe confiar. Lo normal seria pensar que la
humanidad estd preparada para los eventos futuros, que siempre se
veria victoriosa ante los hechos de la ciencia ficcién. Pero en Cuentos
reunidos encontramos que no siempre es asi. La humanidad puede
perder, aun cuando crea que tiene todas las de ganar.

“Una noche volaron pulverizadas las grandes metrépolis. El
bombardeo atémico destruyé mis de la mitad de las principales
ciudades. Antes de quince dias se producia la rendicién de la raza
humana. Y asi comenz6 la nueva era: los venusinos llegaron a go-
bernar la Tierra’, dice el narrador de “Los invasores”.

Los textos de Correa estdn llenos de vida. Absorben al lector
desde el comienzo y lo dejan con ansias de saber mds, de experi-
mentar la sensacidén que se relata. Son historias que cuentan hechos
memorables dentro de la l6gica del mundo del que se hacen cargo.
Cuentos reunidos es un libro que, sin lugar a dudas, respira ciencia

hiccion. e
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- RABIOSA

Por Solange Gonzilez

LA OTRA VEREDA

Con un lenguaje popular, Rabiosa de Gus-
tavo Bernal (Santiago, 1978) toma algunas
entrevistas, encuentros y salidas para rendir
un homenaje a la Reina Madre. Las con-
versaciones relatan este juego sexual entre
ambos, lleno de palabras escandalosas y
provocativas. Todo desde la mirada de Elver
Cruzila, amigo drogadicto de Lemebel.

El relato aporta toda la ambigiiedad de
Lemebel, de sus palabras, ideas y sentimientos.
Una relacién confusa entre ambos. Conexién
perturbadora donde lo privado es un espacio
comun y la verdad resulta incémoda y mo-
lesta. Cruzila no puede dejar de pensar en &,
pues ya parece ajeno un mundo en donde no
conviva con su diosa. Sin embargo, él estd ahi,
observando, siendo parte de todo porque debe
hacerlo. Cruzila es un voyerista que necesita
del mundo homosexual y alocado de Lemebel.

Todo transcurre en los mismos espa-
cios, con la gente de siempre y las noches
que, segtin Bernal, son demasiadas. Con un
Lemebel que parece indestructible, incohe-
rente y con extrema promiscuidad. A veces
profundo, otras medio extraviado. Frio,
presa de su genio y sin amores. .

Descontrolada y delirante, Rabiosa
retrata un escenario lleno de aventuras y
afectos, de deseos reprimidos y situaciones
imaginarias, con palabras que bordean la
fantasia. La novela parece estar hecha de
ficcién y realidad, a ratos de demasiada
realidad. Se crea una relacién escandalosa
en donde quien lea estos fragmentos puede
adentrarse un poco mds en el mundo de

ella, de la Reina Madre. De Lemebel.

Titulo: Rabiosa
Autor: Gustavo Bernal
Piginas: 102
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FRANCISCO SCHILLING

LU

HEROES

Por Yumna Morales

NO SOY SU HEROE

En la historia hay momentos que pasan des-
apercibidos. Uno de éstos es la Baralla de La
Concepcidn, parte de las campanas terrestres
en Perti, en la Guerra del Pacifico.. Alli, el
ejército chileno fue derrotado después de
haber estado asentado en la sierra por meses.
Lleva ese nombre por librarse en la provincia
de Concepcidn, en Perti. Continuando con
una linea reciente de reescrituras histéricas,
Francisco Schilling (Santiago, 1983) trae su
propia version con Los Héroes.

Con una narrativa sencilla y fluida, se
relatan los eventos ocurridos en la batalla
desde la mirada de ambos bandos, profun-
dizando en una parte de la historia de la
que casi nada se sabe. Con la cadencia de
una batalla, el libro avanza con altibajos. A
medida que el combate se acerca a su punto
mis dlgido, el ritmo aumenta, se acelera; el
fluir de la narrativa asemeja al ritmo de la
marcha de los tambores.

Schilling presenta las vivencias de la
4ra compaiiia de Chacabuco en Perti. Lo
narra con humor y crudeza, con personajes
creados a partir de sus contrapartes reales.
Héroes que no se consideran como tales;
personas quebradas por la guerra. Se narra
una escuadra derrotada, que decide luchar
a pesar de saber que perderd.

No hay que ser amante de la historia
para disfrutar de la novela. Schilling logra
que uno se sumerja en la realidad de la
baralla. No intenta glorificar al Ejército
chileno en una derrota. Pretende contar su
visién de lo ocurrido, de acercar a la gente a

un momento perdido de la historia.

Tirulo: Los Héroes

Autor: Francisco Schilling
Piginas: 187

Editorial: Ediciones B

Por Rodrigo Umana

LA INFANCIA OCURRIA JUSTO AL
LADO MiO

En la familia se notan primero las pérdidas.
Sara Bertrand relata en Album Familiar, su
Giltima novela, el recuerdo de Elena sobre
una infancia vivida en dictadura, sostenida
sélo por su memoria y el dlbum de fotos

que guarda la madre, quien ha olvidado
todo. Muchos han desaparecido, pero Elena
permanece e intenta dar un registro de o ex-
traviado: Bertrand es Elena y escribe como si
hubiese descifrado algo esencial, otra forma
de la memoria, quizds la que queda.

La madre es la parte de la novela que se
niega a recordar, ¢ inicia la historia. Ella se
inventa otra vida y olvida la verdadera. Esa
memoria artificial abre el relato: desde alli,
Elena cuenta para reunir trozos de fotogra-
fias, como evocando una memoria original,
un recuerdo alterado por la fuerza.

La guarida de un poeta en la costa, o
las conversaciones secretas de los padres;
Bertrand escarba en una infancia que per-
manece en la clandestinidad, perseguida por
alguien mds. La madre no recuerda, y Elena
sabe que estd condenada a hacerlo.”Ideé un
sistema para no olvidar, porque sé lo que me
espera’, escribe Bertrand, como si combatie-
ra algo parecido a la muerte.

En Album familiar, la memoria se siente
danada por otro, un ausente. El recuerdo
parece alguien perdido, y el relato es un
testigo con vida. Es una novela que intenta
rastrear lo perdido. Quizéis la memoria
aguanta y ¢so es importante para entender
la historia, o es un recordatorio sobre ¢l

relato y la resistencia,

Titulo: Album Familiar
Autora: Sara Bertrand
Piginas: 151

Edirorial: Seix Barral, Planera.

Por Diana Aravena

AUTOPOIESIS

Sqiietario de Jhon Bacanalés (Sirmium,
1988) sigue con su estilo anterior: directo,
prestando atencién a situaciones cotidianas
acompanado de imdgenes y referencias a
personajes populares.

Su poesia tiene ritmo de conversacién,
de relaro anecdérico que remite al lector a
cualquier instancia, como hijos malcriados
o filas de supermercado. Sus protagonistas
parecen familiares: gatos que atentian la
soledad del hombre o un sujeto arreglando
su calefén, que se retratan desde el absurdo,
los paratextos, el humor, la oralidad, la
musicalidad y un registro de identidad
definida. La utilizacién de versos cortos o
frases hechas se trastocan hasta resignificar-
las, dando cercania al lector con su obra.

Sgiietario puede ser parte de un grupo
de obras recientes cuya pretension es no
generar pretensiones, y devolver la poesia a
quienes la han rechazado como supercheria
cuadriculada y preciosista.

La voz poética se dirige desde un yo
hacia un i, sin la grandilocuencia como
intermediario, apelando a la cercania y la
reaccién que genera la obra en su entorno,
ridiculizando lo que parece terrible y ha-
ciendo notar lo que a veces se pasa por alto.

Este libro contiene observaciones de la vida
en general, temas grandes y pequefios, con la
seguridad que s6lo puede tener alguien experi-
mentado o alguien que no esté seguro de nada
salvo de sf mismo, reflejando estados animicos
que van desde el enamoramiento idealizado
hasta el hastio y la misantropia."un actor/ que
interpreta el papel/ de su propia vida®

Tirulo: Sqfietario

Autor: Jhon Bacanalés
Piginas: 47

Editorial: Opalina cartonera

&scar borrientos brodasi

Por Marylin Campos

MAS REALIDAD QUE FICCION

Las canciones cautivan. Esto pretende
demostrar Oscar Barrientos (Punta Arenas,
1974) en Carabela Portuguesa, en el que un
poera es cautivado por shanties: canciones
marinas que le entregan experiencias que
Jjamds imagind vivir,

Con una narrativa simple, el autor pre-
senta un personaje cliché: Anibal Saratoga,
poeta alcohélico, miserable y sin mortivacio-
nes. Describiendo el vacio de los espacios
que frecuenta el protagonista pasan varias
paginas. La presencia de Florencia entrega
frescura al relato, pero no lo saca de la con-
tinua descripcién en la que estd inmerso.

Por la falta de acontecimientos importan-
tes, Barrientos acude a un animal mitolégico,
el hipocampo, Saratoga se presenta como
el posible héroe que escucha del Ministerio
del Mar, los que se oponen a la devastacién
causada por las empresas salmoneras. El autor
presenta un elemento atrayente: la utopia del
Ministerio del Mar, los que velan por mejorar
el sistema socioeconémico.

Leyendo a un nivel més profundo, se
puede apreciar una reflexién sobre la socie-
dad en la que vivimos.

Ahora es cuando se comprende que
Saratoga no es un héroe, sino que este rol lo
cumple Reims, figura principal del Ministe-
rio del Mar. Carabela Portuguesa se presenta
como un libro ficil de leer pues no contiene
temas que necesiten de conocimiento pre-
vio. No hay que ser amante de las aventuras
marinas para sumergirse en las lineas de
Barrientos, pero su falta de accién puede

causar el naufragio del lector.

Titulo: Carabela Portuguesa
Autor: Oscar Barrientos

Piginas: 130

Editorial: La Calabaza del Diablo
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Por Constanza Muioz

EN TORNO A UN LENGUAJE INERTE

El lenguaje de las piedras, de Andrés Urzta
(Vina del Mar, 1982), tiene una voz imper-
sonal que parece reflexionar sobre como las
piedras se manifiestan en la vida cotidiana
y cOmo se expresan en un lenguaje distinro,
silencioso e inmovil.

El titulo estd centrado en el lenguaje
y permite al hablante personificar a las
piedras. La voz poética dice que éstas no se
preocupan por el tiempo, no tienen forma
precisa, son leales al silencio y se adap-
tan a la temperatura ambiente. Resalta la
reflexion sobre el sonido de las piedras; un
sonido mudo.

Se destaca la relacién establecida entre
las piedras y el hombre; el cardcter inofen-
sivo de las primeras y la accién humana que
les da vida: la idea de que los humanos son
capaces de alterar la realidad mediante el
lenguaje. El autor se detiene en el peso de
las palabras, en cémo las cosas necesitan vo-
cablos para ser nombradas y poder existir.

Aparte de entregar una discusion
acerca del idioma, también es atrayente
coémo toma forma la oposicion entre objetos
y humanos.

El hablante considera la idea de que
la naturaleza humana funciona a partir del
pensamiento y la necesidad de trastornar la
suya y la del exterior, acentuando la valora-
cién de los humanos sobre los objetos.

El poemario tiene un final contundente
y bien resuelto. Acentiia la diferencia con las
personas y también la idea de que las piedras
no necesitan de un lugar vivo, sino que pre-

fieren quedarse donde nadie las moleste.

Titulo: El lenguaje de las piedras
Autor: Andrés Urzia de la Sotta
Paginas: 24

Editorial: Cuadro de Tiza Ediciones
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Usted esta agui
Margartts Cuirts Risbam

Por Valentina Gilabert

EL MEJOR ESCAPE POSIBLE

Usted estd aqui habla sobre la partida. Una
voz da cuenta de otras encerradas. Cada
relato posee la idea del escape no verdadero,
condicionado por sus propios protagonis-
tas. Garcia Robayo (Cartagena de Indias,
1980) escribe lejos de sus origenes, escapa
de ellos tal y como anhelan sus personajes.

Los protagonistas son movidos por
alguna carencia, pero al intentar suplirla
son interrumpidos: ¢l hijo enfermo que
encuentra un escape en la idea de desva-
necerse; ¢l padre afligido que abandona
todo para encontrarse con su hija; la joven
intelectualmente presumida que abusa de
las palabras para negar del amor y el esposo
abstraido que, en la distancia, encuentra la
tranquilidad de simplemente estar. Todos
buscan desvanecerse en la (in)comodidad
de la accion.

“Hasta que pase un huracin” es el que
habla con mayor precisién sobre este esca-
pe. Vemos a una joven que estd segura que
su destino se encuentra lejos de su tierra,
por lo que lo tfinico que hace es buscar la
forma de irse. Distanciarse de ese origen
que cree ajeno, pero que termina siendo su
refugio. Los personajes de la autora siempre
vuelven a ese lugar porque lo que hicieron
fue esperar ciegamente a que algo ocurriera,

La narracién se vuelve un viaje que
parece no tener regreso, pero que siempre
da fin en el mismo punto: el origen. Ese
horizonte que parecia vacio, pero que en un
giro incsprr.n‘ln se transformé en el mejor

escape posible.

T'itulo: Usted estd aqui
Autor: Margarita Garcia Robayo
Piginas: 124

Editorial: Montacerdos

THATARO SOUERE LY

VIOLENCIA

Por Diego Labarca

BAJARON LA SANGRE EN EL AVISO
DE MUERTE: SOFSKY Y LA VIOLENCIA

No es la primera vez que ¢l filésofo
Wolfgang Sofsky (Alemania, 1952) escribe
acerca de las diversas formas en que la
violencia ha ejercido su dominio por sobre
las relaciones humanas. En Tratado sobre la
violencia, no sélo se indaga en sucesos histo-
ricos puntuales, sino que ademds transcurre
a intervalos desde el dato duro que nos pro-
porciona ¢l pasado cercano hasta esa fuente
de vida primitiva que sélo se puede llegar a
reconstruir desde la imaginacion.

Cada capitulo cuenta con un tema es-
pecifico; desde la tortura hasta la ejecucién,
la destruccion de las cosas y la vivencia
como espectador. Sofsky utiliza diversas
herramientas para abordar lo esencial:
ejemplifica con relatos, ambienta cada época
con pequenas descripciones y entrelaza la
divagacién con daros histéricos.

Sofsky detalla a la perfeccién el
cardcter omnipresente de la violencia El
organismo que garantiza la vida de toda la
poblacién cuenta con las armas que accedi6
a dejar en el suelo. Asi se explica como ope-
ra la violencia tanto en el orden como en el
caos. Ganar una guerra contra ¢l organismo
abusivo sxgnilic;x vivir de nuevo con el mie-
do de encontrarse con otro ser humano.

El detalle como delirio estético obsesi-
vo convierte a este tratado filoséfico en un
estudio catedrérico con tintes gore. El libro
procede de cursos universitarios impartidos
por el autor, quizds por eso el rono didic-
tico hace de éste un rexro aterradoramente

comprensible.

Titulo: Tratado sobre la violencia
Auror: Wolfgang Sofsky
Piginas: 226

Editorial: Abada Editores

JUAN MANUEL Sﬂ'.\‘:\
]
®q
o9,
—

TTALANDDT

L2
€z

zqu

/4

Por Martin \

ITALIA 90, FUTBOL Y MELANCOLIA

Italia 90 es la primera novela del escritor

argentino Juan Manuel Silva (Mendoza,

1982). En su libro la trama gira en torno
a un hombre que deambula por Sanriago
perseguido por la nostalgia del pasado.

Los recuerdos de su infancia y adoles-
cencia tienen una estrecha relacion con el
flatbol, en especial con el Mundial de Iralia,
en donde la derrota argentina marca la vida
del narrador. Es éste el punto de partida
desde donde se traza la personalidad de un
adulto que no se encuentra y sufre la urgen-
cia de reflexionar sobre su pasado.

El autor ahonda en una desesperada
bisqueda de respuestas, desviando la aten-
cién de lo mas valioso del libro, conforma-
do por anécdotas y recuerdos familiares,
todos vinculados a la pasién por el fitbol y
coémo ésta puede formar un hilo conducror
en la vida.

El manejo de los nombres de los
jugadores y las formaciones de los equipos
compromete y convoca a un ripo de lector
fandtico, que se sentird familiarizado con el
relato de los partidos de barrio, o de aquella
adiccion y disciplina provocada por los vi-
deojuegos. Aqui se muestra mayor solidez,
y las expectarivas hacia el titulo se revalidan
y mantienen la atencién del lector.

Italia 90 se presenta como una obra
de reivindicaciones, obligando al lector a
enfrentarse a la cotidianidad y melancolia,
como también a hablar de facbol. Entrega
un estilo simple, lleno de humor, en donde

su mayor pretension es dejar en evidencia el

punto de encuentro en la historia del fiitbol.

Titulo: Italia 90
Autor: Juan Manuel Silva
Piginas: 112

Edirorial: La calabaza del diablo
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